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Abstract

The personality of Aby Warburg, German
art historian, cultural theorist, and found-
er of one of the most important cultural
studies libraries (Kulturwissenschaftliche
Bibliotek Warburg) not only in Germa-
ny but in the whole of Western Europe,
represents the most outstanding repre-
sentative of modern cultural studies. Its
library, founded in 1900, became a place
for intellectual meetings and discussions
among the humanities leaders at the time.
It still exists today and, after its move to
London during the Second World War, it
changed its name to the Warburg Insti-
tute. Still, Warburg’s legacy and the idea
of the library as a place of cultural mem-
ory remain.
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Abstrakt

Osobnost Aby Warburga, nemeckého
historika umenia, kultdrneho teoretika,
zakladatela jednej z mnajvyznamnejsich
kniznic kultirnych s$tadii (Kulturwis-
senschaftliche Bibliotek Warburg) nielen
v Nemecku, ale v celej zdpadnej Eurdpe,
predstavuje najvyraznejSieho predstavi-
tela novodobych kultirnych stddii. Jeho
kniZznica, zalozena v roku 1900 sa stala
miestom intelektudlnych stretnuti a dis-
kusii vtedajsich predstavitelov humanit-
nych disciplin. Dodnes tato kniznica exis-
tuje a po prestahovani, pocas 2. svetovej
vojny do Londyna, sice zmenila meno na
Warburgov instittt, ale Warburgov odkaz
a idea kniznice ako miesta kultirnej pa-
maiti zostava.

Klucové slova: Aby Warburg, Atlas Mne-
mosyne, kultiirne stidie, kniznica
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Aby Moritz Warburg (1866 - 1929), nemecky historik umenia a kultdrny teoretik,
mecena$ humanitnych vied z prelomu 19. a 20. storocia, ale aj zakladatel Kniznice
kultdrnych stadii (Kulturwissenschaftliche Bibliotek Warburg), bol napriek svojej vy-
nimoc¢nosti dlhé obdobie 1. polovice 20. storo¢ia pomerne neznamou osobnostou. Po-
¢iato¢né neprijatie odbornou verejnostou bolo sposobené aj skuto¢nostou, ze len malo
jeho textov bolo verejne publikovanych — aj to len v nemcine - a dalsie texty zostali
v rozpracovanej podobe ulozené v zasuvke pracovného stola. Rukopisni pozostalost tak
tvorilo obrovské mnozstvo poznamok, kartoték, dennikovych zdznamov a netdplnych
rukopisov, ¢akajticich na ich verejné publikovanie. Na zaklade tychto dokumentov je
zrejmé, ze Warburgov vyskumny zaujem bol od zaciatku viac nez $iroky: zahfnal dejiny
umenia, posmrtny Zivot v antickom svete, renesan¢nd kultdru, méagiu, kultdrnu sym-
boliku, mytoldgiu, ale aj astrondmiu a filozofiu. Niektorym z tychto tém sa venoval len
v rovine zberatelstva — ¢i uz v podobe umeleckych artefaktov, alebo kniznych publika-
cii a obrazovych reprodukcii — a mnohym z nich zasvitil svoj profesionalny zivot, ktory
vsak bol natolko intenzivny, Ze sa prelinal s osobnym zivotom. Warburg bol zberatelom
akychkolvek artefaktov a objektov, ktoré povazujeme za symboly vzdelania a mddrosti,
preto ho mozno metaforicky pomenovat aj ako ,zberatela vedomosti®, ktory tuzil po-
chopit podstatu kultdrneho vyvoja.!

Aby Warburg sa narodil v Hamburgu a pochadzal z bohatej Zidovskej rodiny, ktora vel-
mi striktne dodrziavala vSetky nabozZenské rituély. Proti nim sa Aby Warburg vymedzil
rovnako ako proti planom, ktoré jeho rodina mala, ked' si ho predstavovala v povolani
rabina, lekéra alebo pravnika. Aby Warburg si presadil stddium dejin umenia, histérie
a archeoldgie na univerzite v Bonne. Roky 1888 — 1889 stravil stidiom renesan¢nych
obrazov v Umeleckohistorickom institite vo Florencii (Istituto d‘Arte e Storia di Firen-
ze), kde sa okrem dejin renesanéného umenia venoval aj $tidiu prirodnych vied a an-
tropoldgii. Pocas svojich $tudii bol ovplyvneny mnohymi filozofmi a historikmi umenia,
ku ktorym sa hlésil, ale bolo to predovsetkym dielo $vajéiarskeho kultirneho historika
Jacoba Buckhardta® a jeho knihy Kultiira renesancie v Taliansku,” v ktorom predostrel
nové chapanie umenia. Buckhardt umenie nevnima ako izolovany konstrukt, ale ako
sticast kultirneho diania daného obdobia — v tomto pripade talianskej spolo¢nosti. Di-
zertanu précu na tému Botticelliho obrazy: Zrodenie Venuse a Primavera* (1893) napisal
Warburg prave pod vplyvom Buckhardtovho myslenia a obhajil ju v Strasburgu. Touto
pracou priniesol Warburg do dejin umenia novud ikonologicktl metédu, ktort neskor
rozvinul vyznamny historik umenia Erwin Panofsky. V roku 1895 absolvoval cestu do

Warburgovo myslenie mdme moznost bliz$ie spoznat len vdaka jeho posmrtne publikovanym textom,

o ¢o sa zasluzili jeho ziaci Fritz Saxl a Gertrud Bing v roku 1932. Warburgove texty boli doplnené

ich uvodnymi textami, v ktorych predstavuji nielen Warburga ako brilantného vedca a badatela, ale

aj inSpirativneho ¢loveka.

2 KROUPA, Jifi. Warburg, Burckhardt a Wolfflin. Tfi neslucitelné projekty? In: KESNER, Ladislav, ed.
Aby Warburg. Porozumét déjindm umeéni a kulturni historii. Brno: B a P, 2017, s. 11-33.

3 BURCKHARDT, Jacob Christoph. Kultura renesance v Itdlii. (povodné vydanie 1860). Praha: Rybka
Publishers, 2013, 536 s.

4 WARBURG, Aby. Sandro Botticelli‘s Birth of Venus and Spring. An Examination of Concepts of

Antiquity in the Italian Early Renaissance. In: FORSTER, W. Kurt. Aby Warburg. The Renewal of Pagan

Antiquity. Introduction by Kurt W. Forster. Los Angeles: Getty Research Institute of the History of

Art and the Humanities 1999, s. 89-156.



Ameriky, kde $tudoval kultdru a zZivot americkych indidnov, predovsetkym ich kulttr-
no-nabozenské ritualy. Konkrétne islo o ritudlny hadi tanec arizonskych Hopiov. Tu sa
po prvykrat zacal zaujimat o kultdrnu etnografiu a tiez fotografiu ako nové médium.
Vysledkom tychto badatelskych ciest bola realizicia prednasky v roku 1923 venovana
ritudlnemu hadiemu tancu Hopiov. V rilom zdoraznil blizkost' s nabozenskym myslenim
antického ¢loveka. Dalsou velkou vyskumnou témou bolo renesanéné umenie, ktorym
nadviazal na svoju dizertaént pracu. Specializoval sa predovsetkym na obdobie quat-
rocenta vo Florencii, ale aj na tvorbu Leonarda da Vinci, Marcusa Vitruvia ¢i Sandra
Botticelliho. Pri svojich uvazovaniach dospel k presvedceniu, Ze renesan¢né umenie
ozivuje mnohé antické témy a namety. Zacal pracovat's novym pojmom ,Nachleben der
Antik® teda prezivanie antiky. Antika a antické formy podla neho prezivaji v renesanc-
nom umeni. V roku 1905 publikoval svoj text Diirer a taliansky starovek,” v ktorom sa
po prvy raz objavil jeho dal$i klicovy pojem ,Pathosformel” — vzorce pdtosu. Ide o uréité
emocionalne prezitky tiez prameniace v starovekych kultdrnych ritualoch.

Kulturwissenschaftliche Bibliotek Warburg

Prostrednictvom Zivotopisnych tdajov vieme, ze Aby Warburg, ako najstarsi syn a de-
di¢ rodinného majetku, sa v prospech svojho mladsieho brata vzdal tejto vysady prvo-
rodenych za slub, Ze mu na oplatku bude kupovat akiikolvek knihu, o ktort Aby prejavi
zaujem. Tento ,vymenny obchod® stdl pri pociatku budovania obrovskej Warburgovej
kniznice, ale zaroven bol stcastou jej existencie, pretoze zabezpecoval jej finanéné kry-
tie. Aby Warburg tak mohol uskuto¢nit’ svoj najvaési sen — vybudovat rozsiahlu kniz-
nicu, ktora by nebola len jeho vyskumnym projektom, ale zdrojom nového vnimania
historicko-kultirnych dejin.

Kniznicu zacal budovat v nemeckom Hamburgu okolo roku 1900 a uz v roku 1905
obsahovala viac nez 6 000 titulov, ktoré sa stali zdkladnym kamenom neskorsej vedec-
kej kniznice uz s presne zadefinovanym knizni¢nym systémom a s registrom novych
prirastkov (ro¢ne pribudlo okolo 600 novych knih , tisicky fotografii a niekolko stoviek
diapozitivov). V roku 1909 bol niiteny zakipit dom na Heilwigstrasse v hamburskej
stvrti. ISlo o rodinny dom, v ktorom zil, ale ktory slizil aj ako vedecka kniznica. Dom
bol otvoreny pre vsetkych knihomolov zaujimajicich sa o umenie a kultdru obdobia
antiky a predovsetkym renesancie. Knihy boli systematicky usporiadané, ale nie podla
abecedy, ale podla odborov a vyskumnych problémov, pri¢om ich umiestnenie Warburg
neustale menil a knihy premiestiioval. Ich pocet neustale rastol a z dochovanych tidajov
dnes vieme, Ze v roku 1911 kniznica pozostavala z asi 15000 zvizkov a v roku 1926,
ked musela byt kniznica premiestnenid do novej budovy, islo uz o 44 000 zvizkov.
V novych priestoroch bola kniznica vybavend kniznymi regalmi na Styroch poscho-
diach, ¢itdrnou, knihviazackou, ale aj hostovskou miestnostou, v ktorej mohli studenti
pobudnit pocas svojho $tidia. Kniznica v takejto podobe bola previazana s univerzitou
v Hamburgu, ktora bola zalozena v roku 1909. Hoci sa Aby Warburg stéile aktivne po-
dielal na fungovani kniZnice, jeho blizkymi spolupracovnikmi, ktori posunuli charakter

> 'WARBURG, Aby. Diirer and Italian Antiquity. In: FORSTER, W. Kurt. Aby Warburg. The Renewal
of Pagan Antiquity. Introduction by Kurt W. Forster. Los Angeles: Getty Research Institute of the
History of Art and the Humanities 1999, s. 561-563.
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kniZnice smerom k modernym technolégidm, boli vedci Fritz Saxl (1890 — 1948)
a Gertruda Bing (1892 — 1964). Aj vdaka nim sa Warburgova kniznica stala otvorenym
priestorom pre vedeckd komunitu s bohatymi prednéskovymi cyklami. Vybudovala si
silné postavenie medzi vtedajsou akademickou obcou nielen v medzivojnovom Nemec-
ku, ale naprie¢ celou zdpadnou Eurépou. Okrem uz spomenutych vedcov sa okolo Aby
Warburga zacala formovat velmi silnd interdisciplindrne orientovana komunita myslite-
lov a vedcov ako boli Ernst Cassirer (1874 — 1945),° Erwin Panofsky (1892 — 1968)’
¢i Raymond Klibansky (1905 - 2005).2 Kulturwissenschaftliche Bibliotek Warburg uz
nebola len kniznicou poskytujicou knihy na vypozicku. Bolo to miesto uréené na vy-
skum a diskusie, na ktorom sa stretavali a diskutovali u¢enci neskér znami ako ¢lenovia
tzv. ,warburgovského kruhu®, pre ktorych sa kniznica svojim principom organizacie
knih stala intelektudlnym miestom, ktoré stelesnovalo myslienku metodologickej jed-
noty vsetkych intelektualnych oblasti vedeckého badania.

Warburgova knizZnica vo svojich novych priestoroch zapocala proces institucionalizicie.
Knihy boli usporiadané specifickym sposobom. Tvorili $tyri primarne tematické okruhy:
1. orientdcia — zahfnala knihy z filozofie, religionistiky a dejin vedy. I$lo o diela zaobera-
juce sa postavenim c¢loveka vo vesmire z roznych aspektov: z ndbozenského, vedeckého,
filozofického, teologického ale aj magického; 2. obraz — zahfnala knihy z oblasti dejin
umenia, archeoldgie a ranych dejin kultdry, ktoré dokumentovali umelecko-historické
zmeny vo svete; 3. slovo — zahfniala knihy z oblasti dejin starovekej a stredovekej lite-
ratury; 4. akcia — zahrnala knihy z oblasti histdrie, socialnej histdrie, histérie festivalov,
divadla a techniky. Systém usporiadania knih bol velmi nestandardny, kedZe neslo ani
o0 abecedné ani o chronologické usporiadanie knih. Warburg preferoval tematické uspo-
riadanie, ktoré bolo koncipované ako dynamicky systém, ktory je v neustdlom pohybe,
kedZe k nim pribudali nové knihy a staré sa postivali. Zamerom takejto koncepcie bola
moznost’ objavit k urcitej téme, o ktord sa badatel zaujimal aj knihy, o ktorych nemal
dovtedy ziadne vedomosti. Jeho badatelsky rozmer sa tak mohol dynamicky vyvijat
roznymi smermi a nikdy nemal jasne stanovenu cestu. Warburgova kniznica sa tak ne-
riadila ziadnymi univerzalnymi pravidlami, ale skor zdoraznovala vsetky mozné vztahy,

¢ Ernst Cassirer (1874 — 1945) - filozof pdsobiaci pocas Weimarskej republiky na univerzite v Ham-

burgu, kde sa zoznamil prostrednictvom Warburgovej kniznice s novym kultirno-antropologickym
myslenim. Ako predstavitel novokantovskej filozofie sa zacal zaujimat o filozofickd podstatu mytov,
jazyka, primitivne kultdry, vytvarné umenie a hudbu. Postupne sa stal predstavitelom filozofie
kultdry so Sirokym okruhom zaujmu. Zaujimal sa o podstatu kultirneho zivota ¢loveka. Pod vply-
vom tohto nového zaujmu napisal aj svoju najdolezitejsiu knihu Philosophie der symbolischen Formen,
1923 - 1929. Pozri: CASSIRER, Ernst. Filosofie symbolickych forem. Praha: Oikoymenh, 1996.
7 Erwin Panofsky (1892 - 1968) - historik umenia, ktory v rokoch 1921 - 1927 posobil ako
profesor dejin umenia na univerzite v Hamburgu, avSak vzhladom na jeho zidovsky povod musel
z nacistického Nemecka odist. Pocas svojho posobenia na hamburskej univerzite napisal svoje naj-
zésadnejsie diela z dejin umenia: Idea: Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der dlteren Kunstheorie, 1924.
Pozri: PANOFSKY, Erwin. Idea. Prispévek k historii pojmii starsi teorie uméni. Praha: Malvern, 2015.
Raymond Klibansky (1905 — 2005) - historik umenia a filozof zidovského povodu, ktory posobil
na univerzite v Heidelbergu. Po tuteku z Nemecka sa usadil v Oxforde, kde prednésal dejiny umenia
a filozofiu. Podielal sa na vyznamnej knihe o melanchdlii. Pozri: PANOFSKY, Erwin, Fritz SAXL
a Raymond KLIBANSKY. Saturn a Melancholie. Studie z Déjin prirodni filosofie, ndboZenstvi a umeni.
Praha: Malvern, 2023.



do ktorych dand tematickd kniha mohla patrit. Tento systém bol velmi inovativny
a v danom case aj novatorsky, kedze skimané vyskumné oblasti a discipliny, ktoré sa
dovtedy $tudovali samostatne boli zakomponované do novych kontextovych ramcov
a tvorili interdisciplindrne mosty. Dejiny umenia, literdrne a kultdrne $tdadia, religio-
nistika, filozofia, socioldgia, antropoldgia, ale aj astrondmia, mégia ¢i okultizmus tak
boli zoradené vedla seba vo vzijomnom nelinedrnom, nechronologickom, anachronic-
kom dialégu. Takyto sposob uvazovania nielen o usporiadani knih, ale predovsetkym
o mnohych kulturologickych problémoch smeroval k presvedceniu, Ze ziadny problém,
¢i uz teoreticky, alebo zivotny nemozno vyriesit tym, ze ho izolujeme od okolitého
sveta, ale jedine jeho zac¢lenim do Sirokych kontextov a stvislosti.

Aby Warburg 26. oktébra 1929 umiera a jeho Kulturwissenschaftliche Bibliotek War-
burg sa dostava do zlozitej ekonomickej, hospodarskej ale aj ideovej situécie. Po nastu-
pe nacistov v roku 1933 presidlenie kniznice bolo velmi komplikované. Na zéklade
velkého mnozstva dohovorov sa nakoniec podarilo kniznicu prestahovat do Anglicka,
vdaka Fritzovi Saxlovi, ktory sa po Warburgovej smrti stal riaditelom kniZnice. Obrov-
ska intelektualna histéria Nemecka vstupila a zaclenila sa do anglickych akademickych
kruhov Londyna. Kulturwissenschaftliche Bibliotek Warburg sa v roku 1944 premeno-
vala na Warburg Institut a stal sa sicastou londynskej univerzity. Tito poziciu zastava
dodnes. Aj vdaka tomu sa kniznica stala jednym z najzndmejsich vyskumnych dstavov
pre humanitné vedy na svete. Okrem Fritza Saxla, prvého londynskeho riaditela institd-
tu, tento vyznamny post zastavali dal$ie osobnosti humanitnych vied ako Henri Frank-
fort, Gertruda Bing, Ernst Gombrich, David Freedberg a dalsi. V sicasnosti Warburgov
institut spravuje viac nez 350 000 kniznych titulov. Knihy st ulozené na otvorenych
regaloch a st pristupné vSetkym. Nadalej zostava systém ukladania knih rovnaky, aky
zostavil Aby Warburg, teda na zdklade tematickej blizkosti. Kniznica disponuje aj vel-
kou zbierkou fotografii, viac nez 450 000 fotografii obrazov, soch, grafik, kresieb, ktoré
st zoradené podla ikonografického systému.

Atlas Mnemosyne

Okrem rozsiahlej kniZnice, Aby Warburg uz v roku 1927 zacal pracovat na dalSom
intelektualnom projekte, ktory zial kvoli predcasnej smrti zostal nedokonceny. Pra-
coval na nom 2 roky, a predstavoval komplexné zhrnutie jeho dovtedajsiecho sposobu
uvazovania o dejinadch umenia a kultdry. Projekt pozostaval zo série drevenych panelov,
ktoré boli obtiahnuté c¢iernym platnom a na nom boli umiestnené skupiny obrazkov
- fotografické, casopisecké reprodukcie, nacrty, snimky, schémy, pohladnice, tla¢ené re-
klamy, postové znamky ¢i propagacné broziry — a teda obrazovy material, ku ktorému
mal pristup a ktory pomerne dlhu dobu zbieral. Je nutné poznamenat, ze Warburg uz
v 20. rokoch 20. storocia velmi intenzivne pracoval s modernymi reprodukénymi tech-
nikami, ba dokonca, Ze prave na nich postavil podstatu svojho Atlasu. Vnimal ich ako
néstroj nového, moderného poznania. Sucasné vedné discipliny ako sociolégia, etnogra-
fia, astronémia, psycholdgia zacali vstupovat do dejin umenia a stali sa nezanedbatelnou
sucastou nového vnimania a interpretovania umenia. Prave v tomto momente mdzZeme
hovorit aj o zrode novej umenovednej discipliny, ktort neskdr rozvinul Erwin Pano-
fsky. Hovorime o ikonoldgii, teda interpretovani umeleckych diel v kontexte Sirokych
kultirno-spolocenskych suvislosti.
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Vyber obrazkov a ich usporiadanie, ako i pocet panelov sa neustale menil, to zname-
nd, ze reprodukcie umeleckych diel nemali svoje pevné miesto, ale sa mohli menit
a vstupovat' do novych vyznamovych konstelcii. Dokazom tohto neustdleho pohybu
st dokumenta¢né fotografie pochddzajice od samotného Warburga. Dokumentacné
fotografie boli realizované v rokoch 1927 a 1928. Posledna vznikla az po Warburgovej
smrti v roku 1929 a predstavuje tak pre Warburga findlnu podobu nedokonceného
projektu. Po Warburgovej smrti na projekte pokracovali jeho spolupracovnici Fritz
Saxl a Gertruda Bing, neskor aj Ernst Gombrich. Praca na Atlase v roku 1928 bola
najintenzivnejsia, kedze sa Warburg snazil dokoncit projekt, aby ho mohol propagovat
na vyznamnych americkych univerzitach. V danom roku Warburg zosumarizoval na 43
paneloch 670 reprodukcii. Jeho zdmer sa mu nepodarilo naplnit, a tak pokracoval dalej
vo svojej praci. Pri druhom fotografovani uz pocet panelov a reprodukcii sa rozrastol
na 73 panelov a 1292 reprodukcii. Posledné fotografie dokumentuji Warburgovu final-
nu verziu atlasu so 63 panelmi a asi 971 reprodukciami. Neznalému oku pozorovatela
by sa mohlo zdat, Ze ide len o stihrn volne ulozenych reprodukcii, ale Warburgove pa-
nely st konstruované velmi premyslene a systematicky. Pomenovanie Atlasu Mnemosyne
bolo inspirované gréckou mytolégiou, konkrétne bohynou Mnemosyne, dcérou Gaii
a Urana, teda bohynou pamite a deviatich muz. Atlas Mnemosyne je zbierkou kultirnej
pamite ludstva, vytvoreny len z obrazov. Ide teda o podobu vizuilnej pamite, ktora
zostala viac nez 70 rokov zabudnutym artefaktom. Potom, ¢o sa Ernstovi Gombrichovi
nepodarilo publikovat Atlas v jeho rozmanitosti, musela jeho prezentacia pockat az do
70. rokov 20. storocia, kedy Dorothé Bauerle uskutoc¢nila prvy komplexny vyskum.
K dalsiemu opiatovnému ozivenia doslo az v roku 1994 vdaka viedenskej skupine
Werner Rappl, ktora cely stibor Atlas Mnemosyne aj publikacne vydala. V roku 2010
Georges Didi-Huberman predstavil v Madride vystavu s nazvom Atlas, v roku 2012
hamburska skupina Forschungsgruppe Mnemosyne zorganizovala mnozstvo podujati
a vystav tykajucich sa Warburgovho Atlasu. Zasluzili sa aj o popis k jednotlivym pane-
lom, ktory dovtedy absentoval. K dal$im vyznamnym vystavim patri t4 v nemeckom
Karlsruhe z roku 2016 a v Berline z roku 2018. V tom istom roku Ladislav Kesner
spolu so Zapadoceskou galériou v Plzni otvorili vystavu Trauma, tisen, extdze, prazdnota:
Formule patosu 1900 — 2018 reflektujicu koncept Atlasu Mnemosyne. Az vdaka tymto
poslednym vyskumom intelektualnej pozostalosti Aby Warburga sa odkryva jeho sku-
to¢ny potencial, ktory sa v jeho mysleni skryval ¢i uz pre oblast tedrie obrazu, tedrie
reprezentacie, psycholdgie obrazu ¢i vo veobecnosti kultirnej histérie.’

Klt¢ovym problémom, ktorym sa Warburg zaoberal bol obrazovy svet antického sveta
a jeho znovuozivenie v eurdpskej kultirnej oblasti, predovsetkym v obdobi renesancie.
Podla slov Ladislava Kesnera mal Atlas Mnemosyne ,vizualizovat’ dynamiku vyvoja expre-
sivneho jazyka ludskej komunikdcie'° Priklady, ktoré Warburg vo svojich reprodukciach
prezentuje nezastupuju velké majstrovské diela renesancie s jasne akceptovatelnymi
a nespochybnitelnymi hodnotami. Vyberal si obrazky, ktoré reprezentovali moment
zépasu o zmysel umenia. Neslo o jednoznac¢né zapasy napriklad medzi umelcami, skor

9 BEDRICH, Martin. Aby Warburg v souvislostech. In: Souvislosti. Revue pri literaturu a kulturu. 2008/4,
s. 133-137.

10 KESNER, Ladislav. Trauma,tisen, extdza, prdzdnota. Formule afektu a patosu 1900 — 2018. Brno: B a
P Publishing, z.4., 2018, s. 6.



o0 zépasy v ramci umenia, prostrednictvom umeleckych diel. Atlas Mnemosyne nevyme-
dzoval hranice umeleckého druhu ¢i Zanru, nepreferoval jeden pred druhym. Malba,
socharstvo, grafika, kresba, iluminované rukopisy, tapisérie, hracie karty, obrazky kaz-
dodennej potreby tak stali vedla seba na jednotlivych paneloch. To, ¢o ich spajalo bola
téma, ¢i Warburgovym pojmoslovym Pathosformel, ¢i vzorce patosu.!' Ide o emotivne
gestd, formuly, stvarnujice afekty ¢i emocionalne prezitky prameniace v starovekych
kultirnych forméch, ale zanechavajice urcity odtlacok, stopu vo vytvarnych formach
renesan¢ného umenia a kultdry. Nejde o chronologické usporiadanie obrazkov. Panely
st usporiadané tak, aby naznacovali suvislosti naprie¢ ¢asu a priestoru. Warburg zo-
skupil obrazy velkej symbolickej, emocionalnej a intelektualnej sily, ktoré v renesanc¢nej
kultdre prezili, ale ich pévod musime hladat v antike. Témy, ktoré v Atlase Mnemosyne
rozvijal sti: kozmologicko-genealogicky prolég, kartografia, staroveka kozmoldgia, ar-
cheolégia umeleckych hodnot ako extiza, melanchdlia, obeta, vitazstvo, prenos a de-
gradicia gréckeho astronomického myslenia v stredovekych arabskych a eurépskych
konstruktoch, posmrtny Zivot v renesan¢nom a v neskorom quattrocente, inverzia —
vzostup a zostup v renesancii, Nike a Fortuna, Od miz po Maneta, Diirer: Bohovia idd
na sever, Ninfa, migracia na sever: Virgil, Diirer, Rubens, Neptin a priroda, barokovy
exces: teatralnost a anatémia, Rembrandtovo sprostredkovanie, zdvere¢nd inverzia: eu-
charistia.

Zaver

Oba Warburgove projekty Kulturwissenschaftliche Bibliotek Warburg ako i Atlas Mnemo-
syne majd rovnaky koncept ako i intelektudlnu podstatu, prekracuji uzitkova funkciu
knihy a obrazu. Knihy rovnako ako obrazy pre neho stelesnovali kultdrne spomienky
celého ludstva. Vnimal ich ako tlozisko ludského prejavu, mysle, kultiry i umenia. Slo-
vo i obraz boli nabité kultirnym obsahom, ktory sa napriek casu a priestoru nevytratil.
Prave naopak, jeho formy st v kultire a umeni stile pritomné. Posledné dni a roky
stravil Aby Warburg pracou na Atlase Mnemosyne, preto ho mozno povazovat za jeho
pravy testament, ktory zanechal dal$im generaciam. To, ¢o ho zaujimalo na vyvoji kul-
tdiry najzésadnejsie su otazky tykajice sa verbalneho i obrazového prejavu ludstva. War-
burg svojim uvazovanim zapocal niekolko novych vednych disciplin ako je ikonolégia
¢i kultirna histéria. Ovplyvnil aj také osobnosti myslenia 20. storocia ako bol Walter
Benjamin, Sigmund Freud, ¢i zo sucasnych teoretikov umenia najmd Georges Didi-
-Huberman, ktori sa k nemu hlasili a na jeho myslenie nadviazali. Vdaka svojim dvom
projektom Warburgov kultirny odkaz zostava stéle pritomny aj v dnesnych diskusiach.
Jeho odkaz rezonuje nielen napriec Casu, ale aj naprie¢ vednym odborom.

' VOJVODIK, Josef a Marie LANGEROVA. Aby Warburg: ,formule patosu® jako ,psychologické
déjiny mezi prostorem, mezi pohnutkou a jednanim. In: VOJVODIK, Josef a Marie LANGEROVA.
Patos v ceském umeéni, poezii a umélecko-estetickém mysleni ctyticdtych let 20. stoleti. Praha: Argo, 2014,
s. 62-79.
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